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Madrid, 4 février 1996

Salut, Compere !

Rentrant a la maison a I'heure de plus rien T'autre soir, un chat noir a croisé
mon chemin.

Le matin, j'arrive a la Fac (dégouté comme toujours) quand dagiles et
sombres félins aux yeux jaunes sortirent de leurs poubelles pour me voir.

Nous aurons beau tenter de vaquer a nos occupations ; toi, de ton cote, ton
boulot de tous les jours, tes essais d'animation et tes petits Mickeys...moi,
mon école, 'avenir, prometteur malgré tout, de “grupo-7 “ (pas évident de
monter son propre studio de dessin animé) ou la glandouille, pour laquelle je
suis doug...

Mais... hélas, mon ami ! Ce chat noir est toujours a I'affGt, et ou que tu ailles

son ombre allongée te suivra et, au moment le plus inattendu, il te rattrapera
comme une inoffensive petite souris.

BLACKSAD NE DORT PAS {...}

Juan Diaz Canalés a Juanjo Guarnido.



Blacksad, comme nous vous avez appreciez
I'album, comme nous vous vous posiez des
questions, voici venu le temps des réponses...

Juanjo Guarnido : Dans mon enfance, je
dessinais tout le temps et faisais de petites
Bandes Dessinées que je reliais moi-méme
a I'agrafeuse. Plus tard, quand jai compris
comment travaillaient les professionnels,
je me suis mis a réaliser quelques
planches.

Aprés avoir collaboré avec plusieurs
fanzines et parallelement a mes études a
la Faculté des Beaux-arts de Grenade, jai
commencé a travailler pour I'editeur
espagnol : ° Planeta de Agostini * qui
publiait les comics * Marvel *, en réalisant
des illustrations pour les traductions
espagnoles. Une fois mes études finies, je
suis entré dans le monde du dessin anime
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pour gagner ma vie. J'ai travaillé 3 ans a
Madrid, et je suis actuellement chez
DISNEY a Paris depuis 8 ans.

Juan Diaz Canales : Moi, j'ai toujours lu
des bandes dessinées et plus important,
j'ai toujours voulu en faire mon métier.
Aprés mes premiéres expériences dans le
metier d'animation et avoir fréquenté
quelque temps les beaux-arts, j'ai fondé
avec trois amis une société baptisee
* Tridente Animation

Actuellement, je partage mon temps entre
I'animation et mon activité de scénariste
de bandes dessinees.

Blacksad est mon premier album.
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= Comment vous €tes vous rencontres ?

JG @ Nous nous sommes rencontrés
Madrid ou nous avions suivi la méme
formation dans le dessin animé. Une belle
amitic est née et plus tard, lenvie de
collaborer sur une bande dessinée.

Quand je me suis installé a Paris, nous
avans commencé a discuter séricusement
de notre collaboration.

Justement, lequel de vous deux est a
I'origine du projet Blacksad, et comment
ce dernier a-t-il été ¢laboré ?

JDC : Ce sont quelques histoires courtes
que j'avais dessinées, il y a une dizaine
d'années, qui sont a l'origine du projet.
Mon intention était de les publier dans des
revues espagnoles. A cette époque 1a,
Juanjo et moi commencions a developper
un projet de BD commun. Lors de 1'une de
ses visites a Madrid, je lui ai donné
quelques  photocopies  des  premiéres
histoires du  Blacksad “primitif”. 11 me
proposa alors de mettre de cote le premier
projet et de nous embarguer dans quelque
chose de plus ambitieux: une série
dalbums avec le chat détective comme
persohnage.

A partir de la et avec beaucoup de lenteur
a cause de la distance (il vit & Paris et moi
a Madrid) et du travail qui nous absorbe
presgue  toul notre lemps, nous avons
commencé |'élaboration de “quelque part

entre les ombres”.

> Pourguoi avoir choisi de réaliser un
polar realiste ou les hommes sont des

animaux ?

JDC @ C'était peut-étre l'aspect le plus
intéressant du projet et & la fois, un des
plus risqués. Malgré I'apparence simple de
I'histoire, l'idée de “lacher les animaux”
dans un environnement et une trame
réaliste, €tait un peu risquée, En
meélangeant le genre noir et le genre
“animalier”, on obtient un jeu de contrastes
trées riche. D'un coté, on a un genre trés
actuel, le policier, qui n'a pas un siécle

d'histoire, de I'autre coté, les fables, aussi
anciennes que les hommes et sarement
plus vieilles que I'invention de 'écriture.
Cela m'a donc paru intéressant d'utiliser
des stéréotypes a 'intérieur de stéréotypes.
C'est-a-dire, jongler avec les codes trés
marqués du polar el les associer a d'autres
stéréotypes  tels  que les animaux
humanisés.

JG: Personnellement, je n'aurais jamais
pense faire un jour un polar. Mais il y avait
dans cette histoire une ambiance animaliére
teinlée de polar classique, tout cela sur un
ton particuliérement réaliste qui m’a séduit
d'emblée. J'adore dessiner les animaux et
appliquer ce traitement, plus ou moins
realiste aux personnages animaliers était un
défi graphigue intéressant a  relever.
Travailler les expressions et la gestuelle de
nos personnages afin de leur faire jouer la
comedie a été passionnant.

Et puis, je trouvais 'univers intéressant 2
exploiter, notamment en créant des

situations ironiques ou comiques qui
sappuient uniquement sur des codes
animaliers. Dans * De Cape et De Croes *, tu
vois un petit lapin galérien se faire abuser

par les autres, c'est @ mourir de rire !

A mon avis, le scénario de * BLACKSAD *
présente de nombreuses situations de ce
type. Comme par exemple un chat qui
essaie de faire le beau devant une souris, ou
un rhinocéros avec une minerve, parce qu'il
s'esl fait casser le cou ...

JDC : Ou encore un renard au regard
cynigue, alors qu'il est policier.
JG : Oui, tout a fait. Un lecteur a dailleurs
fait un commentaire assez juste sur le site
BD PARADISIO *, & propos de ce
personnage Parmi les fics, représentés par
des chiens , on inclut un autre canidé, mais
..c'est un animal sauvage, incontrolable,
qui semble étre complétement a I'aise dans
le mensonge. 11 apporte une pointe de
sarcasme el d'ambiguité, par rapport au

role de la police dans I'histoire,




=~ Cette ironie, on la retrouve dans
guelques situations cocasses, mais aussi
au travers de certains monologues ou
dialogues de 'album.

JG : Oui, on voulait renouer avec le genre
de dialogues utilisés par les films et les
romans noirs classiques. A cette époque,
les dialogues entre les personnages ¢taient
de vrais duels d éloguence, de répartie et
d'ingéniosité, 1L faut voir par exemple,
Humphrey Bogart et Lauren Bacall dans
Le Grand Sommeil = se  lhvrer
continuellement a des joutes verbales.

> Quand on lit Blacksad, I'impression de
suivre un film et précisement un film
noir est systématiqguement preésente,
(notamment a travers la narration, le
decoupage, la couleur et les thémes
abordés). Est-ce que cette référence au
film noir était voulue ?

JG : Bien sOr et dailleurs I'influence du
cinema est présente a plusieurs niveaux
dans BLACKSAD, c'est a
influence esthétique et un recueil de

a fois une

cliches, de références.

IDC : De toute facon, il est aujourd’hui
absolument impossible d'aborder une
“histoire noire” en essayanl de la
maintenir impermeable a l'influence du
cinéma. 1| faut prendre en compte que ce

genre est né presque simultanément dans
les romans, au cinéma et dans les comics,
De grands maitres du roman noir, comme
par exemple Cornell Woolrich, ou
Raymond Chandler ont travaillé aussi
comme sceénariste 8 Hollywood. Dans le
cas de Chandler, il lui est méme arrivé
d'écrire des scénarios pour les strips "X-9
Agent” dessinés par Alex Raymond.

De nos jours, ce mariage entre les
différents langages est toujours présent.
Yarfois en lisant les romans de James
Elroy, on a la sensation d'étre devant un
film. 1l suffit de voir le succes qu'obtint
I'adaptation sur grand ¢cran de son roman
“L.A. confidential”.

> L'une des choses gui renforce 'effel
cinématographique est le découpage de
Blacksad.

JG @ 11y a de nombreuses fagons de jouer
avec le decoupage, mais celle qui
m'intéressait le plus dans ce projet, c'était
la narration cinématographigue.

Je voulais, avec les moyens offerts par la
BD, transmettre au lecteur les sensalions
que l'on peut avoir en regardant un film.
Dans un hlm, le son, le temps et le
mouvemen! sont des composants du
langage mnaratif. J'ai donc travaille e
découpage en traduisant un langage
propre au cinéma a travers le support de la
Bande Dessinée. Certains codes visuels ou
narratifs de ce langage onl €té assimilés
par le public et il est possible de les utiliser
en B.D. Le formatl horizontal d'une case,
par exemple, peut rappeler le ciné-
mascope. Il est panoramique et donne
I'impression de voir une image réelle. Cela
ne correspond pas vraiment au champ
visuel, mais culturellement, il est reconnu

comme tel.

> A un deécoupage cinematographique
s'ajoute une mise en page assez
classique. Pourquoi un tel choix ?

JG : Des le départ, je wvoulais une
construction de la planche trés classique,

avec des  cases loujours
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rectangulaires. J¢ ne désirais pas de cases
avec des formes bizarres, ni de séparations
de cases inclinées, ni-méme de person-
nages qui depassent de la case,

La narration en Bande Dessinée possede
un langage riche qui lui est propre. Ce qui
particulierement, c'est
I'exploration de ce langage trés codific.

m'intéresse

La BD est un mode d'expression unique
qui permet de faire passer de nombreux
messages trés complexes par la mise en
page, notamment avec ce jeu entre l¢
texte et 'image.

Je me souviendrai toujours de l'exemple
d’une planche de MAZZUCCHELLI dans le

* Daredevil :Bom again
> Celui avec FRANCK MILLER au
scenario 7

JG : Oui, tout a fait ! Cest une planche
avec 3 cases ol l'on voil KINGPIN tout
puissant, devant la vitre de son building.




Autour de Tui, il ¥ a un vague mouvement
de caméra, une sorte de travelling.

Dans la premiere case, il est de dos el
semble contempler la ville. Puis la caméra
s¢ rapproche ¢t 'on voit gqu'il fume. La
caméra arrive juste en face de lui et 13, on
nous montre un portrait d'une profondeur
psychologique vraiment effrayante. Et en
méme temps, sur la gauche, en colonne
verticale sur toute la planche, le narratew
te raconte ve gque pense KINGPIN, ce quiil
ressent.

I’y a gu'en Bande Dessinée qu’on puisse

faire ¢a! Du moins, on peut dire que celte
techmgue narrative est propre a la B,
Appliguée au cinema, comme dans “ Le
fabuleux destin d'Amélie Poulain *, elle

danne un sentiment de décalage.

> Avec des choix narratifs comme le
format cinémascope, les plans subjectifs
et le champ-contrechamp, la premicre
planche nous projette directement dans
un film. Qu'en pensez vous 7

JG : Dans le Dessin Animé, j'ai fail du
story-board et lorsque je regarde un film,
j'ai souvent un regard technique el jai
tendance 4 deécortiquer la  narration

cinematographique, c'est inévitable.

Cest ce que a1 essaye d'appliquer dans
BLACKSAD. Ainsi, la premiére planche esl
ur plan général dintroduction, On mel ¢én

place la situation, le décor

> Oui mais entre le story-board de la
premiere planche et la version finale,
vous avez changé la mise en page. Etait

]

ce par souci de lisibilité

JG @ Le premier crayonné n'étant pas
convaincant, je suis parti sur une image
horizontale du manoir de la résidence ce
qui a amené a une autre case du méme
format pour le visage de Blacksad. Cest ce
qui me semble le mieux adapté pour la
premiere apparition d'un personnage, car
cela permet de sattarder sur son visage.
A mon avis, la case horizontale n'est pas
seulement une reférence au visuel el au
cinémascope, il s'en dégage une notion de
tranqguillité, de lenteur et de calme.
L'horizontalité, c’est la mer, le repos, et...
I"horizon bien sir.
Dans une BD, méme si lu dessines des
histoires violentes ce format donne
Fimpression d'un peu de repos 4 la lecture,
Par exemple, dans le troisieme volume de
La Quéte de L'Oiseau du temps “, on a
un gros plan du Rige au milieu de la case.
La verticalité de son visage associée a une
case horizontale donne une dignité et un
aplomb a ce personnage. C'est un moyen

de créer une pause, dans le temps.
> El puis, ¢a permet d’amener une scéne
juste apreés, par exemple, a la planche 30

ou Blacksad rentre chez lui.
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JG : Oui, dans cette case, il y a une vue

panoramique  de l'appartement de
Blacksad qui présente son intérieur, Clest

un petit moment de repos avant 'orage.

> Le choix de la couleur est pour
beaucoup dans "ambiance polar de la
BD, ce qui peut paraitre ¢tonnant si 'on
considere gue le film noir est par nature

Fl

nair €1 hlang 7

JDC : En fait, mon idée premiere élait de
faire “Blacksad™ en noir et blanc, avec un
graphisme un peu plus expressionniste,
proche du “Alack Sinner” de Mufioz el
Sampayo @ c'élait une sorte de Blacksad

primitif *. Mais Juanjo avail une autre

vision du sujet. Son intention ful dés le




début d'aborder “quelque part entre les
ombres™ avec un traitement plus réaliste

tant au niveau graphigue qu'au niveau de
la couleur,

JG : clest vrai, mais je trouvais aussi
difficile de placer un album en noir el
blanc chez les éditeurs ., alors que 90 a
950k de leur production actuelle est en

couleur.

JDC : En fin de compte, nous avons done
decide de le Taire en couleur, mais en
faisant spécialement attention au choix
des palettes, dont la tonalité générale
devait éviter des couleurs trop saturées.
L'éclairage a son tour, prend sulfisamment
d'importance dans Ihistoire, puisquil est
fondamental pour obtenir une ambiance
de “polar” crédible,

A mon avis, c'est ['un des aspects les plus
réussis du livre, grice a l'excellent traval
de Juanjo.

JG : Merci | En plus, j'avais vraiment envic
de Faire les couleurs. Je me suis dil gu'en
utilisant une palette de gris; on pouvait
créer une ambiance sombre a la ™ Seven "
Foutefois, nous avons aussi  essaye
d'ebtenir une différence de ton avec e
flash-back amoureux. Habituellement, les
flash-back en BD sont traités dans des
couleurs sépia ou noir el blanc mais

itiliser des couleurs plus chaleureuses,

c'etait revenir au bon vieux temps, au
temps du bonheur.
La surenchere des fleurs, c'¢tail surtout
une excuse pour ajouter de la couleur
Pour cette scene, jai d'ailleurs change de
technique et de papier, J'ai preféré ne pas
encrer, en laissant le crayonne tel quel afin
de bien marquer la différence entre ce
passage et le reste de 'album.
Quant & l'autre fash-back représentant
des souvenirs sanglants, on a choist une
palette rouge plus en rapport avec la
violence de la scéne.

Et concrétement commenl se passe

votre collaboration 7

JDC :Je crois qu'une des choses qui nous
a lacilité le travail, c’est notre experience
dans le monde de I'animation, ol T'on @
'habitude de travailler en équipe. En fait,
nous avons commenceé comme collegues
d'une équipe de layoul dans un studio de
dessing animes:

1

La premiére étape, c'est 'écriture du
scénario, lequel ressemble plus & un
seénario cinématographique qu'a un pur
scénario de BD. Une fois la premiére
version elaborée, celle-ci passe entre les
mains de mes deux consultants de
confiance: Teresa (ma femme) et Juanjo.
Leurs apinions me sonl trés précieuses

puisque, grace a ces révisions, j¢ peux

» (8 ]

détecter les failles dans la structure, les
personnages qui ne sont pas suffisamment
definis ou les dialogues qui n'arrivent pas
a4 fonctionner. Aprés un  échange
d'impressions, je remanie histoire jusqu'a
a version défimitive. Et c'est celle-ci que
Juanjo utilise pour dessiner le story-board.

JG : Javoue, je préfere me réserver le
découpage.

IDC : A partir de 1a, les changements du
scénario sont minimes et en général
n‘affectent que quelques lignes de
dialogues, selon  les nécessités  du
découpage.

Le “casting” des personnages fait partie du
scenario, si bien qu'en principe c'est ma
tiche de déterminer quel rdle jouera tel
animal. Cependant, ¢'est une collaboration
el les idées de Juanjo dans ce domaine
sont toul spécialement intéressantes,
puisqu'il a une wvaste connaissance du
monde animal. A plus d’une reprise, les
animaux ont “changé” durant I'ela
horation de [l'album. Par exemple, le
xylophoniste était un fennec avant de se
transformer en cet etrange ammal dont je
narrive jamais 3 retenir le nom. comment
c'est déja ? (il s'adresse a Juanjo)

JG : Un tarsier | En fait, i fallait un
animal, a la fois un peu comigue et Lres
petit pour contraster avec Zenuck. Jai
alors pensé qu'un tarsier pouvait €tre
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amusant  avec ses yeux de hibou
epouvanté. Et le choix de la secrétaire
n'étant pas arréte, j'ai pense qu'une chevre
ferait une bonne-femme assez vilaine,

JDC :11 est arrivé la méme chose avec le
sanglier hoxeur. A lorigine, c¢'était un
taureau. ldem pour l'orang-outan
“bluesman” du Cypher, qui au début, était
un goarille. Dans tous ces cas et dans
d'autres aussi, la visualisation de Juanjo a
prévalu sur l'idée du scénario.

> Contrairement au proverbe “I"habit ne
fait pas le moine®, les personnages de
Blacksad ne sortent pas de leur rale ?
Leur nature dicte leur comportement.
Pourguoi avoir choisi cette option et ne

pas en étre sorti ?

JDC : Ceci ful précisément un des points
de départ au moment d'aborder la
creation de album. 1l nous a paru tres
intéressant de manier une galerie de
personnages dont aspect physique nous
donnait déja l'information de ce qu'allait
étre leur personnalité. Un album de 48
pages est un support avec des limitations
d'espace évidentes pour raconter une
histoire moyenmement complexe. Le fait
d'avoir seulement quelques caractéres
depeints avec des images, sans avoir a
décrire le pourquoi de son compaortement,
est terriblement avantageux.

D'un autre cote, il n'y a la rien de
nouveau. Un exemple classique de
I'utilisation de personnages lypes est la
“commedia dell’'arte”. J'oserai méme dire
que cette formule sétend jusqu'a nos
jours, ou les séries téle regorgent de
personnages stéréotypés. Evidemment, ce
moyen peut aussi donner de trés bons
résultats au moment ol on inverse les
plans: c'est-a-dire ou un personnage agil
d'une fagon complétement opposée a ce
que 'on attend de lui,

Il est certain que la serie de Blacksad va
étre pleine de surprises de ce type.

> Le graphisme de Blacksad est
fortement margué par des influences

disneyienmes. Est-ce gue cela est do 3
des répercussions de ton travail chez
Disney ?

JG : 1l est vrai que je ne peux pas nier mes
influences. Cependant, les répercussions
de mon travail chez Disney sur maon travail
personnel sont d'un autre genre. Cette
référence a Disney est née bien avant que
je ne travaille chez eux et remonte 4 mon
enfance. En fail, quand j'étais petit, je ne
voulais pas etre pompier, ni medecin, ni
méme joueur de foot . Non! Moi je voulais
étre Walt Disney el créer un univers 8 moi
avec des personnages qui pourraient se
decliner dans des BD ou des dessins
animes. Ces films ont une influence
majeure dans mon travail, en particulier le
style développé a partir de * La belle au
bois dormant * ou les animateurs étaient
vraiment au sommet de leur art.

B

> Et quelles sont tes autres influences ?

JG :  Rahhhh! Jai toujours peur d'en
oublier. Il y a eu de nombreux dessinateurs
espagnols, qui ont marqué mon enfance,
L'une de mes plus grandes influences
animalieres a €te JAN IBANEZ qui faisait
“Mortadel et Philemon®. Puis, jai
deécouvert les comics avec des dessinateurs
commeF. MILLER, STENKIEWICZ,
MAZUCHELLL, ensuite la BD d’auteurs
avec Carlos GIMENEZ, MOEBIUS, et
beaucoup plus tard HERMANN, JUILLARD,
PRADO... Et depuis toujours, UDERZO
pour son cot¢ “Disneyien”, a la fois

® 9]

construit, structuré et caricatural,

Je dis souvent que wmes principales
influences sont DISNEY, UDERZO et
MOEBIUS.

Mais il y en a plein d'aulres qui viennent,
a la fois de la BD, de la peinture, de
l'illustration et du dessin animé. De toute
facon, on ne voit pas vraiment leurs
influences dans mon dessin. Clest un petit

melange de tous.

> En fait, ce somt surtout des petites
choses gqui marquent et amenent a

réfléchir...

JG :0ui, oui, tout a fait. Le plus important
dans une lecon n'est pas: comment faire
certaines choses, mais plutdt de prendre
conscience de leur importance.

> Je crois que LOISEL t'a aussi beaucoup
aidé dans la facon d'appréhender la

narration.

JG : LOISEL, je I'ai rencontré chez Disney.
Il nous faisail des petits speechs tres
intéressants, a partir de diapos de ses
planches. 1l nous a montré des trucs que je
trouve épatants comme sa fagon de gérer
le temps de lecture. En créant par exemple
de petites pauses avec des cases mueties,
des pelils paysages, ou meéme des cases
composées avec beaucoup d'espace, il
mettail 'accent sur la notion de temps
dans la narration. C'était genial. Ce sont
véritablement des choses a retenir. Quand
LOISEL le fait d'instinct, c’est surtout qu'il
a deja assimile ces codes.



> Passons maintenant aux planches 14
et 15 Avec la présence d'un décor
de studio, d'une référence a “Jack
"éventreur”, ou de l'utilisation d'un
second degre dans les dialogues
notamment 4 travers ['emploi d'un
champ lexical spécifique a 'acteur, on a
parfois Timpression d'un film dans le
film. Qu'en pensez vous ?

JG : Clest tout a fait cela. Au départ, an
installe la scéne, en  montrant d'emblee
'envers du décor. Puis, Blacksad affronte
le lezard pendant gque les cameras ainsi
que les spots disparaissent du champ

visuel. 11 n'y a plus que deux silhouettes
dans le brouillard, I'éventreur et sa
victime: ¢a tourme ! Et quand Blacksad
renverse un projecteur, il y a un retour @ la
réalité,

JDC : En fait, cest une espece de jeu de
“fausses apparences” dont nous nous
sommes servi pour rompre la “rigidité”
d'une histoire realiste. Grace d ce recours,
nous pouvons nous télétransporter pour
un moment dans le Londres Victorien, en
donnant un ton plus fantastique a
I'histoire, mais sans sortir de la logique
narrative.

Pendant un moment et grace a la "magie
du cinéma”, on peut obtenir un cross-over
impossible: Blacksad vs Jack I'éventreur.

= Tout a I'hewre, Juanjo disait qu'il
essayail  de  traduive un  langage
cinématographique par le biais du
langage BD. Il me semble gue la planche
32 illustre parfaitement son propos...

JG : Oui, tu penses a la scene de la
fusillade.....

> Qui, la fusillade ! Dans cette scene, on
peut avoir I'impression que tu utilises, a
la maniere d'un * John Woo * un effet

de ralenti.

JG : Cette planche a été la plus dure &
COMPOSET,

Alors que j'avais plutol essaye d'étre
dynamigue, c'est l'effet inverse que
certains onl ressenti. Limpression de
sattarder, d'un ralenti wveut-il dire que
nous avons raté 'effet que nous voulions
donner? Je me pose la question. Je me
demande si, en BD, faire plusicurs petites
cases donme une impression de dynamisme

el si la lecture se fait vraiment vite.

Peut-¢tre que non.

> Cela dépend. lci, tu décomposes un
mouvement par une succession de plans,
on peul done s'attarder plus facilement
sur I'image...

JG : En fait, sur les cing cases du milieu et
principalement celle daprés o0 Blacksad
tire, nous voulions décrire vne action
complexe el mes intentions étaient plutdt
de développer l'action comme une
animation. J'ai réalisc de nombreux
croquis préparatoires. Laction est pensee,
1l y a une continuite spatiale a l'intérieur
méme de la planche. On peux sentir
I'étirement du corps de Blacksad, |l
s'écrase, il alterrit, el en méme temps, les
bras se lendent, le volume du pistolet
évolue.

De toute facon, je ne veux pas deéprimer
en pensant que nous avons loupé 'effet,

puisque les gens aiment cette planche.

JDC : Et elle reste malgré tout , trés
dynamique.

JG :0ui, mais les critiques du public font
refléchir, surtout si elles sont lices a des
notions narratives. Cest tres intéressant,
en fin de compte que ce soit le lecteur qui
interpréte nos messages et ratihe (ou non)
nos choix.

> Tu disais gue c'etait la planche qui
t'avais demande le plus de recherches.

Pourquoi 7

JG : Cest surtoul dans 'enchainement des
gestes que cette planche est compliquee,
Quand le lézard tombe;, il fallait
absolument que le pistolet suive laction
vers la droite en tenant comple de la scéne
geénerale et de l'emplacement du mobilier.
Au fimal, Pespace nécessaire a toute la
manoeuvre n'étant pas suffisant, on triche

un peu, ¢t on ajoute un peu de




spectaculaire qui ne correspond pas du
tout au cinéma nair, beaucoup plus sobre.
Il faut bien avouer gue la position du tir
avec les bras tendus est cependant plus
efficace et plus dynamique. le coté
Bruce Willis * payant beaucoup sur le plan
visuel, je n'ai pas hésité a I'associer au ton
“rétro” de I'album.

> Est-ce que la vue de certains films ou
la lecture de certains romans noirs, vous

a ét¢ a tous deux nécessaire 7

JDC : Pour faire face a n'importe quelle
oeuvte de genre avec un  minimum
de garantie de succés, il est indispensable
de connaitre ses classiques. Quant au
genre noir, je pense que Littérature
et Cinema doivent étre traités sur le méme
pied d'égalité. LA MOISSON ROUGE de
D. HAMMETT est aussi classique que
LA SOIF DU MAL d' ORSON WELLS.

Au niveau graphique, le cinéma est une
source inépuisable d'inspiration et de

documentation. Nous, nous avons cherche

des références dans une multitude de
films, la majeure partie d'entre eux dans
I'age d'or du policier, c'est-a-dire, les
décennies 40 et 50,

JG : Clest vrai que la documentation
cinématographique, nous a été indis-
pensable pour nous imprégner, non
seulement des décors de  l'époque,
mais aussi de 'atmosphere, de la fagon
de porter les vétements, du ton et des
personnages. 11 y a bien sdr, les grands
classiques tels que LE FAUCON MALTAIS,
LE GRAND SOMMEIL, PLUS DURE SERA
LA CHUTE, mais aussi un film que j'adore,
mon préferé de HBOGART, KEY LARGO,
avec également LAUREN BACALL, Clest un
huis clos avec une tension épouvantable.
En parlant de huis clos, il y a d'autres
films, comme DOUZE HOMMES EN
COLERE, pour le ton, et LA MORT AUX
TROUSSES ou VERTIGO d"HITCHCOCK,
pour l'ambiance et enfin des films
récents, qui, par leur ambiance, se
referent un peu aux films noirs, comme
L.A CONFIDENTAL.

Pourgquoi autant de recherches

d'ambiances couleurs par cases ?

JG : Je fais mes couleurs directement sur
la planche encrée, alors si je me plante, je
n'ai pas de seconde chance,

La recherche d’ambiances par petites
maguettes couleurs est une technique que

j'ai apprise dans le dessin animé. On fait

souvent plusieurs maquettes d'une méme
s¢quence pour trouver la bonne ambiance.
Ici, on voulait pour Blacksad une palette
grise el brune, assez sombre. Chague
scéne  devail aveir une palette bien
particuliere qui fonctionne sur 'ensemble
de l'album tout en se distinguant des
scenes precedentes.

Il ¥ a des palettes similaires dans 'album,
mais on a essayé de les éloigner dans
I'espace pour que le changement de
sequence (de lieu ¢t d'espace] se fasse plus

facilement.

@& (1)

= Tu fais sowvent ftrois ou quatre

esquisses couleurs d'une méme case el
les différences entre elles  sont
guelguefois minimes.

JG : Habituellement, je ne fais gqu'une
seule recherche mais il m'arrive d'en faire
plusicurs.  Si, au resultat  final, ces
recherches semblent étre identiques, elles
peuvent  partir sur  des  directions
completement différentes. Clest seulement
a force de les travailler gu'elles hinissent
par se rapprocher,

Dans la scéne de la bibliothéque, par
exemple, il y a fmalement trés peu de

maquettes vraiment différentes.

= Justement parmi les ¢tudes couleurs
de la planche 16, je trouve que |'une
delles se detache du lot...

JG : Laquelie ?

> Celle ou tu as rajoute du blanc par

dessus la couleur.



JG : Ah oui ! je wvois, mais c'est un

accident. En fait, sous ces recherches de
couleurs, il y en a souvent trois ou quatre
autres que j'ai effaceées. Ainsi, j'utilise un
carton d'illustration comme support sur
lequel "aquarelle peut étre délaveée plus
facilement que sur du papier, méme s'il en
reste toujours des traces bien visibles., Pour
¢viter de refaire trop de fois le méme
dessin, j'enleve la couleur en la frottant
avee de 'eau et une bonne brosse,

Le fond de celle dont tu parles étant trop
sale, j'ai di@ remettre du blanc pour
rehausser les lumieres,

La difficulté était surtout de pouvoir
prendre des libertés par rapport aux
maquettes, tout en essayant de reproduire
les mémes couleurs el les mémes effets, ce
que jai cu, de temps en temps, du mal a
faire. Ces maquettes sont d'ailleurs parfois
plus belles que les planches elles-mémes,
> Comment, avec autanl de phases de
travail, arrives-lu a conserver un Ltrail

aussi expressil et spontane 7

JG : Oh la ! Merci, mais je ne crois pas que
mon trait d'encre soit spontané ; peut étre
expressif mais pas spontané. En fait c'est
trés réfléchi. Mon travail d'animateur chez
Disney m'a apporté une certaine rigueur
ainsi qu'une certaine lisibilité dans le
dessin et dans le traitement du volume.
Dans I'animation, on apprend a améliorer
un dessin en le retravaillant. D'habitude,
les jeunes dessinateurs pensent que la
force de leur dessin réside dans I'énergie
graphique et expressive du premier trait et
la plupart du temps, il y a une perte
enorme, entre le crayonné el I'encrage.

Le travail d’animateur est une recherche
constante pour décortiquer, développer et
decomposer  le  mouvement  d'un
personnage. On se force a retravailler un
dessin, une pose, une expression sans
s‘appuyer sur la virtuesité ou l'expressiviteé
graphigque du trait. De toutes facons, ¢a ne
passera pas a I'écran mais sur le dessin
lui-méme.  On  cherche plutél  la
comprehension profonde des volumes Llout
en poussant plus loin nos intentions dans
I'attitude et Texpressivité du personnage.
D'ou le fait que mes dessins encrés sont
souvent meilleurs que mes crayonnes.

> 1'ai pourtant toujours cru que renouer
avec un trait spontang, proche de son

trait naturel était le plus important...

JG : Attention! Je ne dis pas que cest la
solution pour tout le monde. Mais maoi je
suis. plutél méthodique et soucieux du
détail,

Comme j'utilise un papier aquarelle tres
délicat que je ne peux pas gommer sans le
salir ou 'abimer, je pousse mes crayonnes
au maximum pour pouvoir, ensuite, les
reprendre tres precisément avec un calque
afin de caoller, au plus prés, a tel ou tel
trail. Ce systéme me va car je n'ai pas le
dessin Facile. Certains collegues, comme
Simon LETURGIE ou Claire WENDLING,
m'époustouflent avec leur trait wivant,
frais et spontané...Ces gens qui ont air de
dessiner les doigls dans le nez, me font

CHTageT.
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> Et toi, Juan ! En quoi I'animation a-1-
elle changé ou orienté ta facon de
raconter des histoires ?

JDC : Par rapport a I'écriture, je crois que
influence a é1é trés faible. Les scénarios
de dessins animés n'ayant pas 'habitude
d'étre specialement originaux, ni par le
theéme, ni par la structure, ils ne sont donc
pas interessants comme références.

Par contre, la méthode de travail de
I"animation esl pratique el adaptable a la
BD.

Comme je l'ai deéja dit auparavant, le
scenario est semblable & celui des séries de
TV, et la réalisation de "album commence
par un story-board, qui est lui-méme un
procede “emprunté” au dessin anime.

> Que vous permet le médium de la
Bande Dessinée que ne vous permel pas
celui du Dessin Anime et vice-versa ?

IDC : Dans les deux milieux, les concepts
d'industrie ¢t de marché pesent trés lourd,
Neéanmoins, la BD permel une plus grande
liberte créative. Tu peux raconter
n'importe quel type d’histoire et méme
choisir le type de public auquel tu
'adresses.

Au contraire, dans lés dessins animeés le
fail de pouvoir travailler sur quelque chose
qui sort de ['audience infantile ou
adolescente est trés rare. Ceci n'est ni bien
ni mal en soi, mais il esl évidenl que ca
entraine une limitation artistique. De ce
fait, les “projets dlauteur” réalisés en
animation se developpent peu | puisque
les canaux de diffusion pour ce type
d’'eeuvre sont tres minoritaires.

De plus, il faut ajouter une autre difficulte
a I'heure d’aborder une histoire en
animation : la nécessité d’avoir recours a
des ressources humaines et lechniques.
Ceci est un probleme inexistant dans la
BD puisqu'un seul artiste peut assumer

toute la réalisation dun album.
JG : Dui, je suis daccord, en Bande
Dessinee le fait d'étre un auteur a part

entiere est trés agréable. C'est une libené



totale. Tu es seul juge de ton travail.

IDC : Cependant, nous ne renions pas
I'animation, hien au contraire. Dans la
majeure partie des cas, I'animation est une
profession passionnante. Cest une école
de formation artistique merveilleuse a
plusicurs niveaux [(notamment pour le
dessin el le langage cinématographigue
ou narratif) ot tu as 'opportunité
d'apprendre et de connaitre de trés grands
artistes.

JG : Tout & fait ! Et puis, il n'y a rien de
mieux que la critique constructive de
professionnels ou de collegues de talent
pour te faire avancer.

> ("est fnalement assez proche d'un

studio de B.D.

1G : Personnellement, comme je fais de la
Bande Dessinée toul seul, je ne sais pas a
quoi peut tessembler le travail dans un
studio de Bande Dessinée. A mon avis, ¢a
doit €tre assez sympa.

> Revenons-en a la narration. Juanjo, tu
utilises 4 plusicurs reprises le plan
subjectif dont ['apparition remonte au
film noir, ce choix était-il conscient ?

* cinématographique * dans la narration. 1l
peut ¥ avoir aussi le changement de
séquence a la fin d'une page de droite qui
s‘apparente a un brusque changement de
séquence au cinéma. Cest en regardant
I'usage que HERMANN fait de ces
inflexions narratives que j'ai pris
conscience de leur importance.

Le mouvement de caméra est aussi une
chose dont beaucoup d'auteurs se servenl,
Jen ai utilisé un dans la scéne du
cimeticre (page 24) qui ctail basé sur celui
d'un film avec BILLY CRISTAL. Ca se
passait aussi dans un cimeticre. 1 y avait
un mouvement de caméra trés beau, trés
fluide que j'ai repris a I'envers.

= Tu utilises aussi de nombreuses cases
sans  dialogues. Je pense, notamment
aux cases 2 €1 6 de la planche 35 ou

Blacksad fume.

JG @ Oui, ce sont des pauses dans la
lecture qui permettent de développer des
actions secondaires. En jouant avec la
gestuelle des personnages, je peux metlre

a jour leur caractere el les émotions qu'ils

traversentl.

JG : Non, je pense gue c<'est plus
inconscient qu'autre chose. En fait, le plan
subjectif appartient au langage cne-
matographigque. 11 fait donc parti des
codes que j'ai pu assimiler et que jaime
utiliser. En plus, il renforce le parti-prs
cinématographique de la narration dans
Falbum. Qu'il puise ses sources dans le
film noir m'arrange toul autant.

Neanmoins la cameéra subjective n'esl

pas seule a pouveir apporler [effet

C'est done 14, qu'intervient la

cigarette 7

JG @ Oui, la cigarette est un clement
absolument essentiel du cinéma noir . A
I'époque, plus les femmes fumaient, plus
elles etaient sexy. Ca fail partie des codes
du genre.

lci, ¢'est une excuse harralive comme une
autre pour aider le lecteur d suivre action,
secondaires

Ces petites actions

enrichissent le récil et le caractére des

& &

persannages. Elles leur donnent de la vie
el les fragilisent, les rendent plus crédibles

en tant gu'acteurs du récit.

> Avez-vous  volontairement  place

I'action dans un lieu indefini ?

JDC ; Oui et non. Au début la ville devail
étre indéfinie. Mais, au fur et a mesure que
I"album prenait forme, elle a été changee
en une espece de New York apocryphe.
C'était  surtoul une maniére d'étre
cohérent avec le graphisme de 1histoire
tres realiste qui laisse peu de place &
Iimprovisation.

JG : En fait, on voulait dés le deépart une
ville & l'architecture New-yorkaise, plutot
victorienne avec les gratte-ciel &
I'ancienne, sans jamais vraiment vouloir
lui donner un nom. Cette volenté d'une
ville indéfinie était déja dans le dossier de
Blacksad que nous avons présente aux
editeurs.

JDC : 1l est arrivé la méme chose pour

situer I'histoire dans le temps. Au début ca



n'était pas trés clair, mais a la fin nous
avons décidé de situer chronologiguement
la trame dans les années cinquante.
Sincerement je pense que, dans les deux
cas, 'histoire a beaucoup gagné en solidite
et en esthétigue. Cest une décennie
spécialement  ¢légante, mais avec un
aspect amusant et “kitsch”. Le fond
historique de “Guerre Froide™, qui dans les
tomes suivants va etre plus présent, va
aussi contribuer & enrichir les trames,

JG : Je suis tout de méme tenté pour le
tome 2, de metire des edifices reconnais-
sables.

En fin de comple, je pense que ne pas
préciser son nom etail surtout un maoyen
de ne pas se priver de telle ou telle

ambiance.

> (est wvrai qu'avec la scéne de
I"agression [(pages 14 et 15), vous vous
permettez une espece de ]:;H'L-ll[h{'-\t'
temporelle, justifice uniquement par la
présence du studio. J'avoue qu'il m'a
fallu du temps pour apercevoir les

cameras.

JG : Oui, j'avoue ! Ce n'est pas la premiére
fois qu'on nous le fait remarquer. Dans
cette séquence, il sort des studios, On peut
se dire quil se proméne, quil Touine ou
quil s'est perdu pour finalement sortir par
le plateau. Mais la scéne n'est pas trés
claire ...0n essaye parfois de ne pas avoir &

dire ce qu'il se passe mais ce nest pas

toujours évident et le lecteur peut ne pas

nous suivre.

= Blacksad, en dehors d'atiliser un
langage presque cinématographigue,
(narration, plans subjectifs, lumiere) Fait
référence, directement au hilm noir, par
I'usage de themes récurrents et de licux
communs lies au genre, tels que le
prive style PHILIPPE MARLOWE, avec

imperméable, cigarette et bureau,

Pourquoi ne pas avoir choisi comme
dans LE FAUCON MALTAIS, d'ouvrir le
récit sur le bureau de blacksad ?

1G : En fait, je voulais commencer le réci
dans le bureau avec cette phrase @ parfois
quand jentre dans mon bureau ..." mais
Juan n'était pas d'accord. 11 voulait
commencer par la scéne du crime. Nous
avons fmalement opté pour la scéne
actuelle en présentant directement la

trame et le personnage. Cest a la fois plus
classique et plus simple.

D'autres themes sont aussi presents
comme la voix off, la cit¢ ou la jungle
urbaine, I'ami flic, le bar, le ring de
hoxe, la vengeance et bien-sur, la femme

fatale qui du coup est vraiment fatale.

JG : Qui, et elle 'est doublement
puisquelle est a la fois morte el
dangereuse. Pour clle comme pour les
autres d'aillewrs, Jaime  beaucoup ce
personnage. Elle a un peu de RITA
HAYWORTH dans GILDA, un peu de
LAUREN BACALL et de KATHARINE
HEPBURN pour leur coté sophistiqué el
beaucoup de MARILYN. Elle parait étre
un peu simpletle toul en etant sexy,




troublante, ambitieuse, ayant des
aspirations, des ambitions et des
inquietudes. Oui, elle ressemble beaucoup

a MARILYN.

> En fait, vous semblez jongler avec les
clichés du genre.

Quest-ce gui vous a pousses a laire un
polar aussi réferentiel 7

JOC : Jimagine que je dois ceci @ mon
grand penchant pour le cinéma noir
Toutes ses ambiances, son iconographie,
sa galerie de perdants, de femmes fatales,
de gros durs, de boxeurs, de proxénetes, de
voleurs a * deux sous *, de détectives, de
policiers corrompus ont exerce un tres fort
pouvoir de suggestion sur moi. Lorsque
'on a autant joui avec les réponses
tranchantes de BOGART, la sereine
seduction de  LAUREN BACALL ou
I'honnétete a I'épreuve des balles de
GLENN FORD. il est impossible de ne pas
utiliser leurs aventures comme modéles.
Cest une fagon de les perpétuer, de leur
donner une nouvelle opportunite de
tember amoureux, de faire valoir leurs
idéaux de justice. Bref, de vivre 4 nouveau.
Mais si en plus, nous repassions la liste des
elements que nous avons rencontrés tout
au long de la trame de “Quelgue part...”
naus nous rendrions compte que la
majeure partie de ceux-ci sonl communs a
beaucoup d'autres histoires, policiéres ou

nan.

JG : Moi, j'avais surtout, envie d'un retour
aux sources en raison d'une certaine
lassitude de la surenchére que 'on trouve
actuellement dans la littérature, le cinéma
el la Bande Dessinée. J'aimais l'idée de
retourner 4 quelque chose d'un peu
plus innocent, On ne peut pas dire
que dans les années 30, 40 ou 50,
tout eétait merveilleux mais la société était
différente, immocente, plus insouciante,
Les témoignages, dans la documentation
que jai recueillie sur le New-York
des fifties, nous montrent que c'étail
une periode  relativement heureuse el

optimiste. La vie n'etait pas envahie par le

crime et la violence. Le mat “ vandale *
dans son sens actuel ne s'utilisait méme
pas et il n'y avail pas non plus celte
surenchere de la cruauté,
On retrouve  cette

I'illustration des pages de garde. C'est une
illustration, ol on voit qu'un Lype peut

nostalgie  sur

encore sourire en regardant des gosses

Jjouer avec des pistolets parce qu'il sait que

ce sont des jouets.

> Je comprends mieux ton cote * moins

demonstratil dans la violence. Tu
suggeres plus que tu ne mantres. Le seul
moment vraiment violent est dans la
scene du fash-back rouge ob Natalia se
fait tuer. Pour cette ease, tu as change le
plan consciemment pour un plan

subjectif assez horrible.

JG : Je suis d'accord, je trouve que c'est la
scene la plus wviolente de l'album, et
dautant plus parce qu'on ne la voil pas.

> Malgre cette utilisation constante de
cliches et un certain classicisme, la fin se
distingue de ces modéles cinémato-
graphigues. En effet, aprés la mort de
Statoc, il ¥ a un épilogue assez long et
o a l'impression d'une fin presque

marale.

JDC : Nous sommes habilués aux hisloires
tle vengeance, mais celles-ci se terminent
souvent, une fois Tacte accompli. Je me
suis souvent demandé ce qui arrivait apres
un acte comme celui-ci. EL la meilleure
solution c¢tait de le demander 4 nos
personnages.

Concretement pour Blacksad, ['assassinal
le transforme. 11 ne sera jamais plus e
méme. A present, il s'est transformeé en

assassin. 1l a tué un homme de sang-roid.

Mais ceci, loin de calmer sa douleur,
I'enfonce encore plus dans sa piteuse
existence,

Avec Smimoy il se passe quelque chose de
semblable. Sa condition d” “homme de loi”
irreprochable est remise en guestion, ¢t il
commence a se demander sl a agi
correctement.

> Je trouve que la case 2 de la planche
42, traduil assez bien I'étal de Blacksad.
Il est Ffatigu¢ ¢t parait prendre

conscience de son geste.

JG 1 Oui, je voulais que son attitude reflete
le remords et la lassitude. Le fait qu’il ait
abattu un homme provoque chez lui un
lourd sentiment de culpabilité. Quant a la
case horizontale, elle fait retomber le
calme, aprés 'acte accompli.

> L'originalité de "album, est aussi dans

le cateé un peu moral de Mhistoire.

JDC : Cette fin ne prétend pas avoir une
morale, 11 mwm’a simplement semblé
nécessaire d'aller un peu plus loin pour
découvrir si une aventure de ce type
pouvait avoir une fin heureuse. Et la

reponse esl non.,

JG : C'est vrai que les personnages n'ayant




pas la conscience tranquille, la fin ne
pouvait pas étre heureuse. Mais clle aurait
di étre comme I'avail souhaitée Juan
vraiment amere. En fait, j'ai un peu raté le
message qu'il voulait faire passer. Sur la
derniére planche (que Juan n'avait méme
pas vue en croquis et ce, jusqu’a la sortie
de I'album), jai dessiné Smirnov el
Blacksad se disant au revoir avec un petit
sourire. 11 me semblait naturel qu'on
comprenne qu'ils n'avaient pas Ia
conscience tranquille. lls s'en vont, se
disent au revoir et échangent un petit
sourire.

Et on a reproché a Juan, une fin heureuse
alors que ce n'est pas du tout un happy-
end. Pour Juan, ils ne devaient méme pas
échanger de sourire a la fin,

En y repensant, je me dis que dessiner ces
visages avec des expressions plus dures,
aurait ¢t¢ beaucoup plus dans le ton que
Juan voulait donner a I'histoire. Je regrette
de I'avoir adouci légérement.

> La critique a parfois dit que "histoire
etail trop lingaire. Qu'en pensez-vous 7
JDC : Je suis d'accord. Cest une trame qui
n'est pas trés compliquee et qui avance de

fagaon trés linéaire. Mais je ne vois pas ce
quil y a de mal a ¢a. Je préfére une
histoire comme c¢a, qui n'a pas
d'incohérences et dont la lecture est facile,
a un scénario de tramie compliquée cf
tordue dans lequel le lecteur se trouve
désarienté en se demandant a chaque case
ce qui va se passer. Et puis, je crois que la
richesse de 1'histoire se trouve dans la
construction des personnages et dans les
dialogues. Au bout du compte ce sont les
personnages qui font que le public
sidentifie @ eux, qu'il souffre s'ils
souffrent et qu'il rit s'ils rient. En ce sens,

je suis assez satisfail du résultat. Je dirais

méme qu'il y-a une certaine communion
entre Te texte et les images. C'est ce qui a
donné une trame solide.

JG : Pour ma part, je pense qu'une histoire
tres classique était nécessaire a la mise en
place des personnages et a la présentation
d'un univers animalier gqui se devait d'étre
limpide et clair. 5i, le récit avait éte plus
compliqué, cela  aurait €t¢ de la
surenchere.

Quant a I'usage de certains clichés ou de
certaines références, je n'y vois pas du
réechauffé, mais plutot une reprise
volontaire de quelques themes récurrents

du genre.

> Sans en dévoiler la trame, guelles

seronml les orientations du tome 2 7

JDC : Le théme principal, évitanl toute
lecture manichéenne, sera le racisme. Un
nouveau personnage scra appelé @
apparaitre périodiquement tout au long de
la seérie et je crois quiil dommera un
contrepoint comique 4 Blacksad. La trame
sera un peu plus emmélée mais jespere
qu'elle sera aussi claire que celle du
premier tome, Nous nous sommes donc
vus obligeés d'augmenter un peu le nombre
de pages car nous ne voulions pas non
plus perdre aspect cinématographique.
Et hien sir ni les bagarres, ni les coups
de feu, ni-méme les jolies filles ne
mangueront.
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JG : En fait ¢a se passe dans un quartier
atteint par la crise, qui ne s'esl pas remis
de celle des années 30. 1l a surmonté la
crise de I'industrie durant la guerre mais,
aprés celle-ci a continué de s'effondrer.
C'est une trame trés polar, beaucoup plus
fouillée que le précédent.

> El guel en sera le titre ?
JG : Arctic-nation...

Pour finir, comment voyez-vous

I"avenir de la série ?

1DC : Clest difficile de prévoir quelle sera
la réponse du public. Fespere surtout que,
dans le futur, la série continuera a
provoquer le méme intérét et les mémes
passions que pour le premier tome. Ce
serait une grande satisfaction et une
recompense pour le travail et le temps
investis.

JG : Pour llinstant, dessiner des animaux
me plait. Peut-étre qu'un jour, j'en aurai
assez... De toutes fagons |, il n'y a que les
lecteurs qui puissent decider...

> Et, en dehors de Blacksad, avez-vous
des projets personnels ?

JG : Clest impossible a envisager pour
I'instant. Blacksad nous prend tout notre
lemps...

Propos recueillis par Vincenl Lamassonne.
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